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Resumo

A teledramaturgia um género textual e, portanto, possui um corpo tedrico narrativo cientifico, apresentaremos neste
texto uma analise do ponto de vista semidtico sobre a figura da vild na telenovela “Amor eterno amor” de Elizabeth
Jhin, produzida pela Rede Globo e exibida de 5 de margo e 7 de setembro de 2012, em 161 capitulos. O objetivo é
analisar a construgao da vila, o que foi possivel a partir da andlise semidtica, o que se observou que as representagdes
sociais sdo uma forma de conhecimento socialmente elaborado e partilhado para a construgdo de uma realidade
comum aos participantes.
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Abstract

The soap opera is a type of text and, therefore, has a scientific narrative theoretical body, this study shows an analysis
from a semiotic point of view about the villain character in the soap opera “Amor eterno amor” by Elizabeth Jhin,
produced by Rede Globo Channel and on from March 5th to September 7th 2012, in 161 chapters. We will also
approach the elements that buit the villain character in the story. The objective is to analyze the construction of the
villain, which was possible from the semiotic analysis, which was observed that social representations are a form of
knowledge socially elaborated and shared for the construction of a common reality to the participants.
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1 INTRODUGCAO

No universo da narrativa, a personagem é um elemento de grande importancia. Essa importancia
se revela pelas inumeras possibilidades de que o narrador dispde para definir a funcdo da
personagem na narrativa: seja com maior ou menor complexidade no processo de formacao,
construgao ou caracterizagao.

2 AMOR ETERNO AMOR

A telenovela Amor eterno amor foi escrita por Elizabeth Jhin, Eliane Garcia, Lilian Garcia, Denise
Bandeira, Duba Elia e Renata Jhin com dire¢cdo de Roberta Richard, Fabio Strazzer, Luciana Oliveira
e Paulo Ghelli, direcdo geral de Pedro Vasconcelos e direcdo de nucleo de Rogério Gomes.
Recebeu, em 2013, indicacdo ao Prémio Emmy Internacional Digital de melhor novela.

A autora tem formacdo em Teatro pela Uni-Rio e foi aluna da primeira Oficina de Roteiros da TV
Globo, a convite de Flavio de Campos, seu professor de Histéria do Teatro e Dramaturgia na
faculdade. Trabalhou por 13 anos como colaboradora em novelas globais, em 2004 estreou como
autora titular ao lado de Anténio Calmon, com Comecar de Novo, e em 2006 assinou sozinha
Eterna Magia exibida no horario das 18 horas.

Com o tema principal relacionado ao desejo do reencontro e a crenca em vidas passadas, Amor
Eterno Amor foi a primeira novela da TV Globo a se passar na Ilha de Marajé, no Pard. A escolha
foi uma homenagem a mae da autora.

2.1 Personagem

No estudo da teoria da literatura, a personagem é um dos elementos da narrativa. Considerada
indissociavel do universo ficticio, a personagem nao pode existir de forma isolada: ela deve estar
ligada a outros elementos que a compdem. Esses elementos podem ser outras personagens, o
espaco em que ela estd inserida e os objetos que a compdem.

Outras personagens sdo responsaveis pela formacdo de uma personagem na medida em que
revelam seu ponto de vista acerca da imagem projetada por ela e por suas rea¢des acerca dos
acontecimentos. Isso leva a descoberta de determinadas caracteristicas que podem ser percebidas
pelo contato entre as personagens. Assim, outras personagens auxiliam na construgdo de
determinada personagem, pois emitem suas impressdes acerca daquela personagem.

O universo exterior descrito pelo narrador compde também a personagem, uma vez que a
descricao do espaco em que vive a personagem torna-se elemento de sua composicao: suas acgoes,
sua relagcdo com o espago promovem a descricdo da personagem. Por fim, objetos podem tornar-
se constitutivos da personagem: elementos visuais que se tornam o prolongamento da
composicao da personagem.

O narrador tera, portanto, a liberdade para criar o universo da obra (espacos, tempo,
personagens). No entanto, as relacdes estabelecidas entre esses universos sdo construidas a partir
dessas relagdes.

Enfim, a personagem estd sujeita a procedimentos de estruturacdo que determinam a sua
funcionalidade e peso especifico na economia do relato. Deste modo, a personagem define-se em
termos de relevo: protagonista, personagem secundaria ou mero figurante. Esses diferentes graus
de relevo se configuram pela forga da sua intervengao na agao.
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No livro A personagem de ficgdo (1998), Paulo Emilio Salles Gomes apresenta, no artigo A
personagem cinematografica, elementos que devem ser considerados na analise e composi¢ao da
personagem no cinema. Partindo das discussGes empreendidas por Antonio Candido no texto A
personagem do romance, no mesmo livro, Gomes assinala que

Nos filmes, por sua vez, e em regra generalissima, as personagens sdo encarnadas em
pessoas. Essa circunstancia retira do cinema, arte de presencgas excessivas, a liberdade
fluida com que o romance comunica suas personagens. [...] Essa definicdo fisica completa
imposta pelo cinema reduz a quase nada a liberdade do espectador nesse terreno. Num
outro, porém, o da defini¢do psicoldgica, o filme moderno pode assegurar ao consumidor
de personagens uma liberdade bem maior do que a concedida pelo romance tradicional. A
nitidez espiritual das personagens deste ultimo impGe-se tanto quanto a presenca fisica
nos filmes; ao passo que em muitas obras cinematograficas recentes e, de maneira virtual,
em grande numero de peliculas antigas, as personagens escapam as operagoes
ordenadoras da fic¢do e permanecem ricas de uma indeterminagdo psicoldgica que as
aproxima singularmente do ministério em que banham as criaturas da realidade. Ainda
aqui, contudo essa estrada foi percorrida francamente pelo filme na retaguarda da
literatura novelistica contempordnea. (GOMES, 1998, p. 111-112)

O texto audiovisual permite, aparentemente, maior caracterizagdo fisica e menor caracterizagao
psicolégica. Com isso, o telespectador terd a liberdade para a construcdao da imagem psicoldgica
da personagem. Na novela em analise, o nucleo das protagonistas esta em:

Ator

Gabriel Braga Nunes

Leticia Persiles

Carmo Dalla Vecchia

Cdssia Kiss Magro

Luis Melo
Klara Castanho

Ana Lucia Torre

Personagem

Rodrigo Prado Borges (Carlos de Sousa/Salvador Borges/Baréo)
Miriam Allende (Alice Borges/Elisa)

Fernando Borges Sobral (Ledncio Borges)

Melissa Borges Sobral

Dimas Sobral

Clara Allende (Adélia Borges)

Verbena Borges

O espago em que esses personagens transitam favorece a estruturagdo do melodrama.

2.2 Atrama

Em principio, o melodrama é composto por dramas familiares e, portanto, tem como
cenario central o lar, composto por arquiteturas labirinticas, profusdes de espelhos e
escadas. E um ambiente propicio para tramas que envolvem segredos, passados que
assombram e personalidades ambiguas. E é no lar que a mulher tem mais presenca do que
o homem, historicamente, o que favorece a presenca de protagonistas femininas fortes.
(OLIVEIRA JR, 2012, p. 46).

Quando tinha apenas trés anos, Rodrigo desapareceu misteriosamente ao sair com a baba para
dar um passeio. O menino teve seu nome trocado para Carlos e foi criado no interior de Minas
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Gerais por Angélica e Virgilio. Virgilio aproveita-se do dom que o menino possuia de acalmar
animais apenas com o olhar e passa a explora-lo, transformando-o em atragdo de circo.

Carlos conhece Elisa ainda crianga e vive um amor inocente. Carlos faz um amuleto para ele e um
para Elisa com uma concha presa a uma tira de couro e promete usa-lo para sempre. Ao voltar
para casa encontra Angélica morta, entdo foge de casa para escapar dos maus tratos de Virgilio e é
ajudado pelo caminhoneiro Xavier, que o leva para morar na llha de Marajo, no Para.

Verbena, uma miliondria, nunca desistiu de procurar seu filho, mas sua irma Melissa a desencoraja
pela irma Melissa, o cunhado Dimas e o sobrinho Fernando. Os trés se empenham para fazé-la
acreditar que Rodrigo estd morto, pois o interesse deles é manter o herdeiro longe e assim
conseguir a heranga. Em sua casa, Verbena tem o apoio dos empregados. Entre os amigos, pode
contar com seu advogado Kleber e seu médico Gabriel Allende que é pai da jornalista Miriam e da
menina Clara, que tem dons especiais.

Trinta anos depois do desaparecimento de Rodrigo, Verbena esta doente e tem pouco tempo de
vida. Com a ajuda de Miriam, ela faz um apelo em na televisdo em rede nacional, apresentando
um retrato falado mostrando como estaria Rodrigo adulto. Miriam entdo viaja até a Ilha de
Marajé, seguindo as pistas obtidas. La encontra Rodrigo, que acredita que seu nome é Carlos, e os
dois fazem um acordo: ele ird ao Rio de Janeiro encontrar Verbena e, em troca, Miriam o ajudard a
encontrar Elisa.

Nesse interim, Melissa arma vdrias falcatruas para impedir que Rodrigo seja reconhecido como
filho de Verbena, mas ndao obtém sucesso, pois Verbena tem a confirmacao de que Rodrigo é seu
filho e falece. Entdo, Melissa decide que precisa impedir que Rodrigo tome posse de sua heranca,
pois se considera merecedora das posses deixadas pela irma e, para conseguir seu intento, comete
crimes, entre eles o mais grave, um assassinato.

Zendbio, assassinado por Melissa ndo consegue deixar o plano terreno e passa a acompanha-la,
fazendo com que a vild sinta medo e comece enlouquecer. Melissa é pesa por seus crimes, mas
um tempo depois consegue liberdade provisdria e tenta matar Rodrigo que é salvo por Dimas que
acidentalmente mata a ex-mulher.

2.3 A midia televisiva e seu publico

Gregolin (2003, p.97), baseia-se nas concepc¢des apontadas por Foucault para definir a relacdo a
midia com seu publico:
[...] as midias desempenham o papel de mediagdo entre seus leitores e a realidade. O que

os textos da midia oferecem nzo é a realidade, mas uma construgdo que permite ao leitor
produzir formas simbdlicas de representacdo da sua relagdo com a realidade concreta.

Sendo assim, a televisdo, como representacdo da realidade da sociedade, participa ativamente da
construcdo de seu imaginario e esse fato faz com que o individuo perceba-se em relacdo a si
mesmo e em relacdo aos outros. E dessa percepcdo que decorre a concepgdo do sujeito como
parte de uma coletividade.

O imaginario constitui-se um campo fértil para os sonhos, aspiracées, medos e outros sentimentos
das pessoas que fazem parte da sociedade que é a grande interlocutora da teledramaturgia e que,
por sua vez, contribui efetivamente para esse fato. Segundo Baczko (1985), funciona como uma
extensa rede de criacdo de simbolos que alimentam o imaginario social e verdadeiras
comunidades de sentido.
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Ao se referir as unidades de sentido o autor nos posiciona frente a participagao da midia na
criacdo da identidade da sociedade que absorve as informacgdes veiculadas, cujo resultado aparece
historicamente. Essas unidades ndo sdo estdticas, pois sdo formadas por diversas influéncias e
estdao em constante construgao.

A telenovela incorpora “diversos géneros ficcionais de forma a que uma Unica narrativa contenha

diferentes fios de histérias” (RIBEIRO, 2012, p.26), pois é necessdrio que se crie diferentes nucleos

de personagens para que os diferentes espectadores encontrem identificagao.
Um dos aspectos centrais do melodrama seria justamente sua extraordindria capacidade
de usar ag¢des e os fatos do mundo real, da vida social, como uma espécie de metafora que
se reporta ao reino da verdade espiritual e dos significados morais latentes. A realidade é
amplificada por uma dramaturgia do excesso que torna sensivel a presenca, nas situagdes
do dia a dia, de motivages obscuras, de emanagbes do inconsciente (essa regido do ser
em que se escondem nossos desejos elementares e nossos tabus). Dentro de um contexto

aparentemente realista e cotidiano, encena-se um drama hiperbdlico e sobrecarregado.
(OLIVEIRA JR, 2012, p. 42).

3. O TEXTO DA TELENOVELA NA PERSPECTIVA SEMIOTICA

Sendo a teledramaturgia um género textual e, portanto, possui um corpo tedrico narrativo
cientifico, apresentaremos neste texto uma analise do ponto de vista semidtico sobre a figura da
vila na telenovela Amor eterno amor de Elizabeth Jhim.

O texto é o objeto de estudos da semidtica e procura descrever e explicar “o que o texto diz e
como ele faz para dizer o que diz” (Barros, 1994, p.7).

Considerando o texto também como objeto de comunicagdo entre pelo menos duas pessoas, a
semidtica examina os procedimentos da organizacdo textual e, concomitantemente, os
mecanismos enunciativos de produc¢ao e recepc¢ao do texto.

Quanto ao texto narrativo, Greimas e Courtés (2008), consideram essencialmente, como uma
sucessado de agdes. Dessa forma, uma narrativa simples, em Semiética, define-se como a passagem
de um estado anterior a um estado posterior, construindo assim um modelo actancial ou
atuacional.

Assim, o conceito de narratividade é o principio organizador de qualquer discurso (GREIMAS e
COURTES, 2008), pois é por meio dele que ocorrem mudancas de estado. Ao falarmos sobre essa
mudanca de estado, recorremos ao “Programa Narrativo” que gere o texto na semidtica. Para
Barros (1994, p. 20), “[...] define-se como um enunciado de fazer que rege um enunciado de
estado.”

Em seus estudos sobre o esquema de Vladimir Propp, Greimas notou que as narrativas analisadas
pelo pesquisador russo ndo eram somente histérias de um herdi, mas também, ainda que de
forma menos evidente, a historia de um vildo. Assim, a narrativa constitui-se como uma estrutura
polémica, ou seja, dois percursos narrativos em oposicdo: o do sujeito (herdi) e o do antissujeito
(vildo,oponente), os quais buscam um mesmo objeto-valor. O esquema narrativo ou o modelo
actancial (atuacional) fundamenta-se nessa estrutura.

Dessa maneira, na narrativa teledramaturgica o destinador e o destinatario podem ser heréis ou
vilGes, coadjuvantes e objetos, formando assim, uma estrutura minima dramaturgica. Segundo
Leal (2012, s/p), “Para cada um desses sujeitos abre-se um programa de competéncia, um
percurso na narrativa, em que prevalecem as mudancas de estados e relagGes entre eles.”
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Para Almeida (2011, p. 159) “As acGes dos personagens sdo identificadas e relacionadas com as
acoes dos agentes presentes no discurso.”

O autor explica: “A estrutura actancial basica compreende um sujeito narrativo e um objeto, um
coadjuvante e um opositor, um destinador e um destinatario. Esses se relacionam uns com os
outros por implicacdo e contradicdo” (Almeida, 2011, p.159).

Assim, podemos apresentar o esquema do modelo actancial criado por Greimas:

Figura 1: Modelo actancial

Destinador ——> Objeto —>»  Destinatario

T

Adjuvante ~—> Sujeito <——  Opositor

Fonte: Greimas (1973, p.236)

De acordo com o modelo apresentado, entendemos que o objetivo do sujeito é a busca de um
objeto e, para conseguir seu intento, conta com a ajuda dos coadjuvantes no combate aos
opositores que procuram impedi-lo. O objeto é o elemento almejado, sua busca dirige as a¢des do
sujeito. O destinador possui certo controle sobre o objeto que podera pertencer ou nao ao
destinatario, o qual, em algumas situagdes, pode ser o sujeito.

Considerando nosso objeto de pesquisa, na telenovela Amor Eterno Amor, teremos o seguinte
esquema actancial:

Objeto (objeto-valor)- heranga/ amor

Destinador- as etapas que o herdi Rodrigo teve que enfrentar para conseguir seu objeto;
Sujeito- Rodrigo (herdi);

Destinatario- Rodrigo;

Adjuvantes ou Coadjuvantes: Verbena, médico, advogado e empregados da casa;

Opositor — Melissa (vild).

4. O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

Segundo Barros (1994, p. 8) “Para construir o sentido do texto, a semidtica concebe o seu plano do
conteudo sob a forma de um percurso gerativo.” O entendimento do percurso gerativo do sentido
é essencial para a teoria semidtica.

Tendo em vista que o vildo cumpre o papel que Ihe é exigido, o de introduzir o conflito chave na
historia e, portanto, focalizando nosso objeto de estudo, a histéria da vild Melissa, temos na
primeira etapa do percurso, o nivel fundamental que determina a oposicdo semantica a partir da
gual construimos o sentido do texto televisivo.

Direito Vs Ambicao
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Rodrigo Vs Melissa

Essa oposicdo manifesta-se diversas vezes no texto desde o inicio da trama no dia 05/03/2012
(primeiro capitulo da novela) Melissa, que representa a ambigao, finge estar preocupada com a
irma Verbena. Veja, na sequéncia, a transcri¢cdo da cena.

Na casa de Verbena, Gabriel informa aos familiares e ao advogado de que ndo hd mais nada a ser
feito pela vida de Verbena. Entdo, Melissa lamenta:

“— Coitada da minha irm3, morreu sem realizar o grande sonho de rever o filho... que tristeza...
gue tristeza...”

Melissa pede para Tereza (empregada) sair da sala e afirma “- Eu aguento a Tereza, por causa
da Verbena, mas assim que as coisas mudarem nesta casa a Tereza vai para o meio da rua.”

O advogado esclarece que ela somente tomara posse dos bens da irma depois de passados 24
(vinte e quatro) meses de sua morte, se o Rodrigo, quem tem direito a heranca, ndo aparecer.

A personagem é irOnica, faz “caras e bocas”, além de utilizar um tom de voz que caracteriza
sua dissimulagdo. Assim, manifesta com frequéncia a intencdo de que o sobrinho ndo seja
encontrado e ela seja beneficidria da heranca da irma.

As categorias fundamentais sdo definidas como positivas ou euféricas e negativas ou disféricas. No
texto, o direito é eufdrico e a ambicao disférica.

No segundo nivel do percurso gerativo de sentido, os valores fundamentais sdao narrados a partir
de um sujeito.

Dessa maneira, a narrativa apresenta “a histéria do homem em busca de valores e os contratos e
conflitos que marcam os relacionamentos humanos.” (GREGOLIN, 1995, p.16). Considerando
como sujeito da narrativa a vila Melissa, vejamos as quatro fases que a constituem:

a) MANIPULACAO: a vila Melissa é manipulada pela ambi¢cdo para cometer crimes contra
quem atravessa seu caminho;

b) COMPETENCIA: manipulado pela ambicdo, o sujeito precisa adquirir competéncia para
realizar a acdo. Essa competéncia é o QUERER. Na telenovela, Melissa precisa do poder (a heranca)
para ter a suposta felicidade e para isso é capaz de eliminar quem ou o que queira impedi-la.

c¢) PERFORMANCE: o sujeito realiza a acdo ( Melissa comete crimes);

d) SANCAO: depois de realizada a ac3o, o sujeito é punido (san¢do negativa). Melissa vai para
a prisdo e, em liberdade condicional, é morta.

O terceiro nivel do percurso gerativo de sentido é o discursivo, considerado como o mais
superficial por ser “o mais proximo da manifestacao textual” (GREGOLIN, 1995, p.16). Ainda, de
acordo com a autora:
As estruturas narrativas convertem-se em discurso quando assumidas pelo sujeito da
enunciacdo: ele faz uma série de "escolhas",de pessoa, de espaco, de tempo e de figuras,

contando a histdria a partir de um determinado "ponto de vista". A narrativa é, assim,
"enriquecida" com essas opgbes do sujeito da enunciagdo. (GREGOLIN, 1995, p.16)

Na telenovela (texto) Amor eterno amor podemos identificar:

Interagdo, Varginha, MG, v. 22, n. 1, p. 43 - 54, 2020, ISSN 1517-848X / ISSN 2446-9874.



SCARPIN, Liliane da Silva Storniolo. VICENTE, Kyldes Batista 50
Uma analise sobre a construgao da vila na telenovela amor eterno amor, de Elizabeth Jhin

a) Os personagens sdo apresentados no decorrer da trama, cada um com suas
caracteristicas préprias. No caso da vild Melissa, sua caracterizacdo é feita com base em
personagens supostamente conhecidas pelos telespectadores, como bruxas dos contos de fadas e
a vila Miranda Priestly do filme “O diabo veste Prada”.

b) O espaco em que se passa a trama é a cidade do Rio de Janeiro, a ilha de Marajé e o
interior de Minas Gerais.

c) O tempo, essencial para a trama, é cronoldgico e, muitas vezes, concomitante com
flash back (volta ao passado). O tempo cronolégico é o tempo de “resgate” de pessoas que
viveram no passado.

Segundo Gregolin (1995, p. 17) “Esses recursos do nivel discursivo tém como objetivo
estabelecer a relagdo entre o enunciador do texto e o enunciatdrio, permitindo a interpretagao
por meio de marcas espalhadas no texto”.

Dessa forma, o leitor é conduzido por essas marcas para identificar o fio condutor da
histdria e as relagdes entre o texto e o contexto em que foi criada.

5. A VILA NO TEXTO AMOR ETERNO AMOR

Em seu livro sobre o melodrama, Silvia Oroz (1992) elabora uma discussdo acerca da mulher nas
narrativas melodramaticas. Para ela, a figura da mulher neste género esta relacionada com o tipo
de amor na qual a personagem estd envolvida: o amor homem-mulher e o amor-sacrificio. O
primeiro tem como objetivo o matriménio; e o segundo estd relacionado com os lagos filiais e
fraternais. Para a autora, “O amor-sacrificio filial erige a figura da mae como sintese de que
qgualquer sacrificio é justificavel em prol do bem-estar de um filho, entendendo-se este bem-estar
como ascensdo social” (1992, p. 51).

Segundo Oroz (1992, p. 60), sdo seis os arquétipos de mulher no melodrama: a mae, a irm3, a
namorada, a esposa, a ma e/ou prostituta e a amada. A imagem da mae que se sacrifica pelo filho
estd ligada a imagem do sofrimento da Virgem Maria por Jesus Cristo. E uma figura mitica da
sociedade judaico-cristd, cujos valores sdo indiscutiveis. Segundo a autora, (p. 60-1), “A mae
resguarda a ordem patriarcal e representa os valores materiais — a locucdo ‘matéria’ vem de
‘mater’: mae -; e é ela quem funciona como continente afetivo. [...] A mae converteu-se na figura
gue da continuidade ao grupo familiar, em meios a dispersao de seus membros [...]".

Em Amor Eterno Amor, a imagem da mae é uma imagem muito forte e a personagem é construida
a partir de uma composicdo angelical. Verbena sacrificou a vida em funcdo de reencontrar do filho
desaparecido. A narrativa tem inicio com a reafirmacdo desse sacrificio e a no¢do de que foi isso
foi inutil, ja que a familia encontra-se sucumbindo com a morte da mae, que figura-se em estado
lamentdvel de doenca terminal.

Em outro polo, e contribuindo para que o reencontro com o filho seja evitado, a vila, Melissa,
conduz a narrativa para outra direcdo: a de que toda a fortuna que o filho herdaria seja herdada
por ela. Ainda no raciocinio proposto por Oroz, entendemos que

Este é um protétipo temido tanto pelos homens quanto pelas mulheres. E considerado
inferior e constitui um mau exemplo. E também algo perigoso, pois, se for provocado,
vingar-se-a. Sua relagdo com o prazer sexual liga-o a relacdo bruxaria/heresia. Por isto,
frequentemente se diz que o personagem que encarna o protétipo “tem o diabo no
corpo”. A ma e/ou prostituta representa uma forma de rebeldia feminina dentro dos
padrdes patriarcais. Odiada, temida e desejada, ela ndo s6 desencadeia o drama como,
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também, por isto mesmo, tera direito a uma mise-en-scéne privilegiada e uma sintaxe
diferenciada do resto das mulheres. (OROZ, 1992, p. 67)

Especialmente composto por uso recorrente do close-up para ressaltar o semblante da
personagem, este recurso esta ligado a cenas em que ocorrem as revelagdes e confidéncias que
mudam o curso da trama e sdo elementos caracterizadores da prépria estrutura narrativa do
melodrama, ja que esses elementos

[...] favorecem a compreensdo por parte da plateia, além de representar uma alternativa
de comunicagdo que se superpde ao didlogo entabulado pelas personagens em cena.
Aparecem como formas de comunicagdo direta com o publico, em que pese vigorar a
convencgao da quarta parede. Ha casos em que contribuem para completar o retrato das
personagens principais, aquelas a quem é reservado espacgo para revelagdes e de quem o
interesse da histdria deseja decifrar o animo oculto (HUPPES, 2000, p.74).

A composicdo de Melissa se faz pela composicdo do figurino e da imagem da mulher elegante e
gue detém do poder de decidir. Seus objetos de uso também sdo elementos importantes: perucas
coloridas, celulares marcantes, elegancia na postura e no modo de se expressar. Entendemos que
o melodrama estd presente nas entrelinhas do texto, na mise-em-scéne, na tensdo entre a
composicao da plasticidade da imagem da vila.

O universo masculino cobicard este protétipo, do qual sempre falara com desprezo e

ficticia distancia. Sera colocada como destruidora e perversa, representando, assim, uma
das maiores jogadas patriarcais: a “perversa” exclui o homem pervertido. (p. 68)

E o que, por vezes, vemos em Dimas, o marido. Entretanto, ele carrega a dualidade de querer
lucrar com as atitudes da vila e, por vezes, ndo concordar com essas mesmas atitudes.

Serge Moscovici (2007), em Representagdes sociais: investigacdo em psicologia social, diz que as
representagdes nascem como um conjunto de ideias, apresentadas por palavras, gestos, imagens,
advindos de produtos de interacdo e comunicacdo, socialmente compartilhados. As
representacdes refletem e, ao mesmo tempo, influenciam a realidade, na medida em que
orientam praticas e mudanca de percepcdes e conceitos. Comunicacdo e representacdes sociais,
de acordo com Moscovici, sdo elementos interdependentes e inseparaveis, “uma condiciona a
outra porque nds ndo podemos comunicar sem que partilhemos determinadas representacdes e
uma representacdo é compartilhada e entra na nossa heranga social quando ela se torna um
objeto de interesse e de comunicacdao” (MOSCOVICI apud SANTOS; ALMEIDA, 2005, p. 22).

O termo representacdes sociais, para Abric, é definido como “uma visao funcional do mundo, que
permite ao individuo ou grupo dar um sentido a suas condutas e compreender a realidade através
de seu préprio sistema de referéncia, logo, adaptar-se e definir seu lugar nessa realidade” (ABRIC
in SANTOS; ALMEIDA, 2005, p. 25). Essa ideia é complementada com a nocdo de que a
representagdo social, ao mesmo tempo em que se constitui como um processo mental em que o
individuo ou um grupo reinventa o real conferindo-lhe um significado préprio é simultaneamente
produto dessa operacao.

O estudo das representacdes sociais implica o estudo dos processos perceptivos e imaginarios do
sujeito, as expressdes culturais proprias de uma dada sociedade, as forcas sociais e o papel
mediador da representacdo entre esse individuo e a sociedade. Nesse raciocinio, Jodelet (in
SANTOS; ALMEIDA 2005, p. 26) argumenta que
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As representagdes devem ser estudadas articulando elementos afetivos, mentais e sociais
e integrando, ao lado da cogni¢do, da linguagem e da comunicagdo, a consideragdo das
relagdes sociais que afetam as representag¢des sociais e a realidade material, social e ideal
sobre as quais elas vao intervir.

Com isso, podemos dizer que o os aspectos social e afetivo devem ser levados em conta quando as
representagdes sociais sao analisadas, uma vez que, ao se representar uma pessoa, S3ao
considerados os processos cognitivos e afetivos dessa pessoa. E mais: esses processos estdao
vinculados as condi¢Oes sociais nas quais as representacdes sao tecidas e veiculadas. Elas sdo
tecidas nas interagdes cotidianas para tornar familiar o que nao é: ao ser introduzido na sociedade
mais ampla, o que é novo causa estranheza. E quando surgem os processos geradores de
acomodacgdao, de familiarizacdo desse novo. As representacdes sociais sdao elaboradas
fundamentalmente a partir dos processos de ancoragem? e objetiva¢io?.

6. CONCLUSAO

A teoria das representagdes sociais de Moscovici € complementada por trés correntes tedricas por
Denise Jodelet, Willen Doise e Jean-Claude Abric. Denise Jordelet, com uma linha de pesquisa
centrada na andlise do discurso, valoriza os processos de ancoragem e objetivacdo, enfatiza uma
leitura mais psicoldgica das representacdes sociais e é considerada a principal colaboradora dessa
linha de pesquisa.

De acordo com Sobrinho (2000), o conceito de habitus, desenvolvido por Pierre Bourdieu,
contribui para o estudo das representacdes sociais. Para o pesquisador francés, habitus

é um sistema de disposi¢Ges duraveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionares
como estruturas estruturantes; isto é, como principio que gera e estrutura as praticas e as
representacdes que podem ser objetivamente ‘regulamentadas’ e ‘reguladas’ sem que por
isso sejam o produtos de obediéncia de regras; objetivamente adaptadas a um fim, sem
que se tenha necessidade da projegao consciente deste fim ou do dominio das operagées
para atingi-lo, mas sendo, ao mesmo tempo, coletivamente orquestradas sem serem o
produto da acdo organizadora de nenhum maestro. (BOURDIEU apud SOBRINHO, 2000, p.
117-118).

Isso quer dizer que as experiéncias acumuladas por um grupo, em sua trajetdria, produzem os
esquemas de percepcdo de pensamento e de agdo, responsaveis por guiar os individuos e
assegurar sua conformidade e a constancia de certas praticas ao longo do tempo. Em outras
palavras, as pessoas dotadas do mesmo habitus possuem a mesma estrutura, mesmo que
subjetiva. As representacdes sociais sdo uma forma de conhecimento socialmente elaborado e
partilhado para a construcdo de uma realidade comum aos participantes. De acordo com Sobrinho
(2000, p. 120), o habitus é “uma dimensdo fundamental a ser apreendida no processo de
construcdo das representacdes sociais, sobretudo, quando se trata de compreender as

1 A ancoragem significa incorporacdo cognitiva do objeto representado a um sistema de pensamento preexistente, ao
seu enraizamento numa rede de significados e a partir de conhecimentos e valores presentes na cultura. Para Moscovici
ancorar é classificar e denominar: “coisas que ndo sao classificadas nem denominadas, sao estranhas, ndo existentes e
ao mesmo tempo ameagadoras” (MOSCOVICI in SPINK, 2004, p. 38). No processo de ancoragem, recorremos a nossa
memodria a fim de compararmos o objeto desconhecido a outro conhecido.

2 Objetivagdo € outro processo formador das representacdes sociais, advém da necessidade do individuo de
transformar a imagem, o pensamento, a ideia, em algo concreto, materializado. De acordo com Moscvici, “objetivar &
descobrir a qualidade ibnica de uma ideia ou ser imprecisos, reproduzir um conceito em uma imagem” (SA, 1996, p. 47).
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particularidades que envolvem as diferentes ‘leituras’ de objetos socialmente compartilhados (o
amor, o sexo, a educacdo, o espaco social etc.) [...]”

Desse modo, ao se analisar as representacdes, hd que se considerar o lugar de onde sdo geradas
essas representacdes, como sdo compreendidas e para quem sdo elaboradas.
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